8.35340
242 572-2




JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk Vol. 18

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1 ) 413"

Kantate 692
»Lobe den Herm, meine
Seele« BWV 692

Kamtate am 12, Sonniag nackh
Trinctatis
(Daneincca 12 poss Trimitalss)

Text: Texedichter unbekannt; 1. Psalm 103,2;
&_Samuel Rodigast 1675,

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bakl - Chaor,
Tromba 1, [1, I {Maturtrompeten in 0,
Timpani; Oboe 1, 11, (1L, Oboe da caceia;
Flauto (Blockfléee); Streicher; B. o
(Fagotto, Vialoncello, Violane, Organa)

[t r Core 636"
»Lobe der Herrn, meerwe Serles
Tromba 1, T1, 1T, Timpani;
Oiboe [, 11, 111, Fagotto; Vielino 1,11,
Viela; Continue (Vialoncello,
Violone, Organa)

2. Recitative (Sopraws) 034"
wAch, daff ich tameend Zungen hilles
Continuo {Vicloncello, Crgana)

3. Aria (Terore) &5
wMeine Seels, anf? ezl

Flaueo; Oboe da caccia;

Conunuo {Vieloncello, Organo)

" 4. Recitatvoe (Alte) 1"10"
=Uredewk ick mar zursicks
Continuo (Vicloncello, Organao)
5. Aria {Basio) ke
«Mein Erlfser wnd Erbalters

Oboe d'amors; Violina 1, [1, Viela;
Continuo (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organc)

&, Choral 54"
«Woar Gott bl das it wobipefans

Tromba (Zugtrompete), Oboe 1, 11,
Vialine [, col Seprana;

Ohae dameore, Vicling I coll’ Alto;
Viala col Tenore; Continua

(Fagatto, Violoncello, Vialone,
Organo) cal Basao

Kantate 70
»Wachet! betet! betet!
wachet!« BWV 70

Kartate am 26 Souniap wack
Trimlaiis
(Doawimica 26 post Trinilates)

Text; Salomo Franck 1717 (1, 3., 5., &, 10.)
7 unbekannter Dichter um 1620;

1. Christan Keymann [658; 2., 4.,

9 unhekannter Dichter

Salo: Sopran, Alt, Tenor, Ba - Char,
Tromba (MNaturtrompete in Gl
Oboe; Streicher; B, ¢ (Fagotto,
Vicloncello, Vielone, Crgano)

Erster Teil

m I. Coro 1"
w Wizchet ! freter! beter! wachet s
Tromba; Oboe; Vicling 1, 11, ¥icla;
Continuo (Fagotra, Yioloncello,
Organa)

[8] 2 Reritasivo (Basso) ol
=Erschrecket, ihr veritockien Sinder!™
Tromba; Cboe; Violine 1, 11,

Viala; Continuo (Fagotto,
Vialencelle, Violone, Organo)

3. Aria (Alts) 341"
« Wenn Ronme der Tiage
Violoncello; Continug
{Fagotto, Organa)

@ 4, Recrtatron (Terare) 3z
= Awck bet dem bimonlisches Verlanges=
Continuo (Violoncello, Organa)

E 3. Avia (Sopram) F
sl afit der Spdtter Lnngen sobnrdhers
Violing [, I, Viola; Continuo
(Violoncello, Violone, Organa)

[12] & Recitativa {Tomore) a7
wfedack, bef dem urirligen Geschlechten
Continue (Vialoncelle, Organa)

[13] 7 Chorat 1115
*Frew dich sehr, o meine Seelen
Tromba (Zugtrompete), Oboe,
Violine [ col Soprano; Violino 11
coll’Alte; Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Violoncello,
Wiolone, Organo) col Basso

Zweiter Tetl

El & Aria (Temore) 14T
sfHebt exer Hawps empore
Ohae; Violina 1, I1, Viola;
Centinua (Fagotte, Violoncello,
Violone, Organo)

E‘ 9, Rrcrtativa (Basso) 1"49”
wefch, sall wicht deeser grafie Tag”
Tromba; Violine I, 11, Viala;
Continuc {Fagotto, Yiclancello,
Violone, Organo)




1, Arta (Basso) 23z
«Seligster Erguickangilags
Tromba; Vielina 1, 11, Viola;
Continua (Fagotto, Vieloncello,
Viclone, Chrgana)

I, Choral 1o
s Mreht mack Welt, mach Himmel wichts
Vialino I, 11, Viela; Tromba
(Zugtrompete), Obos col Soprano;
Alto; Tenore; Continuo
[Fagotto, Violencello, Violens,
Organo) col Basso

CD2 4648"

Kantate 71

»Gott 15t mein Konig«

BWV 71

Ratswechsel Mikibausen, 4.2.1708

Text: Textdichter unbekannt;

Textdruck 1708; 1, Palm 74,2; 2. 2. Samuelis
19, 35 und 37 - Johann Heermann 1630;

3. 5 Mose 33, 25 und 1. Mose 21, 22;
4, Psalm 74, 16 und 17; &. Psalm 74,19

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafi - Chor,
Tresembsa 1, 10, 11 {MNamrtrompeten in DY),
Timpani; Flauto [, 11 (Blockfléten);
Oboe 1, 11, Fagotto, Streicher; B.c.
{Wioloncello, Violone, Crrgano)

I. Coro rn3”
wladd raf mreen Koanips

(5oli und Chor)

Tromba 1, 11, 111, Timpant;

Flaute [, 11; Oboe 1,11,

Fagotto; Violine L 11, Yiola,
Violoncello, ; Continue {Violone,
Crrgano)

2. Aria {Soprara, Temore) 332
ol B wwnem achvizig falr -

Soll ich auf deerer Welk=

Crrgano abligato; Vieloncello

3. Core senza Ripremt

{Sagran, AN, Tenor, Baf) 206
sDerm Alter sel wie desne [upesnds

Organo

. Ariodo (Hasoe) 2'as"
w Tt sonead Neteht £t dedtie

Flaut 1, 11 Oboe [ 11, Fagotto;
Vialoncello; Organo

3. Aria (Ala) 1'1s"
«Dhaircly mdchinge Krafi=

Tromba I I, [1L, Timpani;

Continuo (Violoncello, Organa)

o S 245"
=D apallest dem Feinde nichs gebere
Flauga 1, [1; Oboe 1, 1L, Fagotto;
Vialine 1, 11, Viola, Violoncello;
Continuo {¥Viclone, Organo)

T Cre 1407
w5 mewe Regiments (Soli und Chor)
Tromba I, 10, 11, Timpani;

Flauto I, II; Oboe 1, 11, Fagotto;
Violina 1, 1, Viala, Vieloncello;
Continuo {Vielone, Organa)

Kantate 72
»Alles nur nach Gottes
Willen« BWV 72

Kantate ant 3. Sowntag wack Epiphanias
{Dansinica 3 post Epiphanias)

Text: Salomo Franck 1715; 6. Markgraf
Albrecht von Preufien 1547,

Solo: Sopran, Alt, Ball - Chor,
Ohboe L, I[; Streicher; B.c. (Fagotta,
Wioloncello, YViolone, Organa)

1 Cam 4230
w Al srner mach Gottes Willere
Obae 1, 11; Violine 1, 11, Viols;
Continua (Fagorta, Violoncello,
Wiolone, Crrgana)

[3] 2 Recitativo (Alta} ot
ol selyer Christ
Continue {Vieloncello,
Oirgana)

3. Aria (Alra) e
= Mit Allem, was ich hab wrd bine
Vialing 1, I {Soliy; Continuo
(Vinloncello, Organa)

@ 4, Recitatroo (Basso) 048"
w8 plawbe ninls
Continuo {Violoncello, Organc)

El 5. Aria (Soprans) 135"

wMerm Jesnes well st
Olboee; Violinag 1,11, Viola;
Continue {Vicloncella,
Violone, Organo)

b Choral 1719
= Wi et Gt worll) dar gickeh
allzeite
Choe L, 1L, Violine [ col Soprano;
Violing [1 call’Alto; ¥Viola col
Tenore; Basso;, Continug
{Fagotto, Vicloncella, Violons,
Organa)

Kantate 69

»Lobe den Herrn, meine
S‘EﬂIﬂu BW 69
(Version b, 1730)
Ratswoechsel

Text: Textdichter unbekannt; 1. Psalm 103,2;
4. Martin Luther 1524,

Solo: Sopran, Alt, Tenor = Chor,
Tramba 1, T1, T {Naturtrompeten in D),
Timpani; Ohee 1, 11, 111, Oboe damore;
Streicher; B.c. (Fagotto, Violoncello,
Wiolone, Qrgana)




2. Recitanmo (Soprava) 17"
= Wep grofi st Gotter Crédte dagha
Continuo {YVicloncello, Organo}

[15] 3. Avia(Alo) Ay
«Meiwe Seele, anf? erzibles
Oiboe; YVielino; Continuo
{Fagotto, Organo)

4, Reciiation | Temore) i 1L
o[Der Herr bat grofle Ding an
nns gl
Vielina 1, [1, Viela; Continue :
{Violoncelle, Violons, Crganc) WA

(7] & Chorat 1357 ' b

ufy danke, Gots, wnd lobe dick= b o [
Tramba 1, [1, 1T, Timpani; etk ¥
Ctboe 1, 11, 1, Violine [ col
Soprano; Violino [T coll'Alto;
Viola col Tenore; Continua
{Fagotto, Violoncello, Vialone,
Organec) col Basso

Wilhelm Wiedl, Solist des Talzer Knabenchores, Sopran - Paul Esswood, Al

Kurt Equiluz Tenor - Ruud van der Meer, Bati - Liewwe Yisser, Bad (71
Télzer Knabenchor Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmudt-Gaden

Concentus musicus Wien

(it Originalinstrumenten - with criginal instruments - avec instruments orginaux)
Gesameleitung - Musical Direction - Direction d'Ensemble:
Nikolaus Harnoncourt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Matwrtrompeten in 13; Josef Spindler, Hermann Schober, Richard Rudolf - Natwrtrompete in C
losefSpindler - Zugtrompete: Ralph Bryant - Pawker: Kurt Hammer - Blocgffaten: Elisabeth Har-
noncourt, Leopold Stastny — Qboen: Jiirg Schaeftlein, David Reichenberg (69a; 69; 711, Paul
Hailperin{69a; 69; 72) - (Hoe aamare: Jiirg Schaeftlein - Oive da caceda: irg Schaeftlein - Vil
new: Alice Hamoncourt, Walter Pleiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl, Veronika
Schoide(69a; 69; 70; 71,6; 72), Anita Mitterer{69a,1,6; 6%,6: 70,1,711; 71; 72,16), Ingrid Seifert
(71,17} - Viafa: Kunt Theiner, Josef de Sordi - Fagorr: Milan Turkovic - Vieloncelfo: Nikolaus
Hamoncourt - Visdere: Eduard Hruza - Orge> Herbert Tachezi,

DIE INSTRUMENTE -THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Martnrtromperen in D: Meinl & Lauber, Geretsried 1973; Helmut Finke, Exter - Nassrtrompele i
C:Meinl & Lauber, Geretsried 1972 - Zuptromprete; Meinl & Lauber, Geretsried - Panden: Wien,
18, Jh. - Blackfden: Marin Skowroneck, Bremen 1971; H. C., Fehr, Ziirich 1967 - Ofoer: T Faul-
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Werkerlauterungen

von Ludwig Finscher

oLobe den Herrn, meine Seele® (BWV 69a) entstand in Bachs erstem Leipziger
Amtsjahr, zum 12. Sonntag nach Trinitatis (15. August) 1723, Mit einer Reihe
weiterer Kantaten dieses Jahrgangs (BWV 136, 105, 46, 179, 77, 25, 109, 89,
104) gehiirt sie zu einem Formuypus, der die .moderne” italienische Kantaten-
form (regelmilliger Wechsel von Rezitativen und Arien iiber neugedichrete
Texte) mit mitteldeutschen Traditionen (Chorsitze iiber Bibelworte und
Chorile) ru vereinen sucht. Das Evangelium des Sonntags berichtet von der
Heilung des Taubstummen; der Kanratentext umschreibt dieses Wunder —
als Beispiel fir Gottes Allmacht und Giite — mit Psalmversen (Chor),
Choralstrophe (Schlufichoral) und madrigalischer Dichrung eines unbekannten
Verfassers, Der unsperifische, den Evangelienbericht sogleich ins Allgemeine
wendende Jubelton des Textes gab Bach den Anlafll zu instrumentaler Pracht-
entfaltung: der Eingangs-Chor arbeitet mit konzertierenden Bliserchéren
(Trompeten/Pauken und Obaoen), die Arien bieten mit Blockflite, Oboe da
caccia und Oboe d'amore je eigene, aparte Klangfarben. Der prachrvolle An-
fanps-Chor (D-dur) ist symmetrisch aufgebaur: Instrumental-Ritornell —
freie Wicderholung mit Chor (,Lobe den Herrn...") — erste Chorfuge
{.Lobe den Herrn .. %) — eweite Chorfuge {,und vergifh niche . . .*) — Dop-
pelfuge iiber beide Themen — freie Wiederholung des ersten Chaorteils, aber
mit dem ganzen Text — Wiederholung des Ritornells. Ein einfaches Secco-
rezitativ leitet zur Tenor-Arie (C-Dur), einem ,frohen Danklied®, dessen fast
tibermiitiger Tanzduktus durch die Instrumentation eine unschuldig- pasto-
rale Muance bekommt. Das zweite Rezitativ, am Schlufl feierlich-arios, fithrt

zur Bafl-Arie (h-moll), die die Textkontraste (Kreuz und Leiden — Freuden)
einerseits ganz sinnfillig auseinanderlegt, andererseits durch die stindigen
martialischen Signalmotive als dii_: hithere Einheit darstellt, die der Text meint:
ihren theologisch-exegetischen Mittelpunke har die Kantate in dieser Arie. Der
schlichee Schlufichoral (G-dur) ist aus der Kantate BWV 12 iibernommen.
Bach hat das Werk in spiiteren Jahren mehrfach wiederverwendet und umge-
arbeitet — zuniichst nur so, daff er die Tenor-Arie fiir Alt, Oboe und Violine
nach G-dur transponierte; dann, in seinen letzten Jahren, in tiefer eingrei-
fender Umgestaltung zu ciner Kantate fiie den iiblichen Festgottesdienst nach
der Wahl des Leipriger Rates (BWY 69). Rezitative und Choral wurden neu-
komponiert; da die erste Arie in der Altfassung iibernommen wurde, erhiele
der Tenor nun das zweire Rezitativ (so dafl das Solistenquartert vollstindig
blieb). Den wesentlich neuen Akzent setzt dieses Rezitativ, das sich vom
schlichten Secco iiber feierliches Accompagnato zu einem groflartigen Arioso
steigert, dessen Schlufl die direkire Bezichung zur folgenden Arie herstellt. Der
Schlufichoral greift auf Tonare und Beserzung des Eingangs-Chores zuriick;
der Trompetenchor markiert erst nur die Zeilenschliisse, lege dann aber iiber
den Chorsatz, der die Dreieinigheit besingt, den glinzenden Mantel des Deus
rex et triumpharor.

«Wachet! betet! betet! wachet!” (BWV 70) stammt urspriinglich aus Badhs
Weimarer Zeit und war fiir den 2. Advent bestimmet; in Leipzig wurde sie fiir
den 26. Sonntag nach Trinitatis (21. November) 1723 umgearbeiter. Bach
konnte den urspriinglichen Text von Salomo Frandk und seine Komposition
(die Sirze 1, 3, 5, 8, 10 und 11 der Leipziger Fassung) ganz iibernchmen, da
die Evangelien beider Sonntage vom Welt-Ende und von der Ankunft Christi
handeln; durch Einfiigung von Rezitativen — die Weimarer Fassung war
rezitativios — und ciner zusirzlichen Choralstrophe wurde das Werk zur gro-
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fien zweiteiligen Leipziger Form erweitert. Hinter dem ungestiim dramati-
schen Gestus der frithen Sitze stehen die nachkomponierten nicht zuriick.
Der Eingangs-Chor (C-dur) — formal eine da-capo-Arie — fithrt im virtuos
aufgelodkerten Chorsatz den Gegensatz von ,wachet” und ,betet” in immer
neuen Umschreibungen aus, wihrend in den Orchestersatz Signalmotive der
Trompete des Jiingsten Gerichts hineinklingen. Das folgende Accompagnato
steigert diese Motive zur Schreckensvision, der die Freude der Erlésten kon-
trasticrt. Ale-Arie (a-moll), Sopran-Arie (e-moll) und Choral (G-dur) vell-
zichen, individualisiert und gemiiligr, die Affektbewegung dieser beiden
ersten Sitze nach: im Weckruf an die schlafenden Seelen im energisch punk-
tierten und triolierten ¥/ s-Rhythmus, im verinnerlichten, aller Schrecken ent-
kleideten, instrumental reich ausgemalten Bild des Weltenrichters (.auf den
Walken, in den Hishen®), schlieBlich in der innigen Freude des schlichten Cho-
ralsatzes. Die Tenor-Arie (ebenfalls G-dur) steigert die Paradieses-Vision
durch fast schwirmerische Kantabilitit und durch das Kolorit der Oboen-
stimme. Mit dem Seprakkord-Aufschrei des folgenden Accompagnato aber
brechen noch einmal die Schrecken des Gerichts herein, in dem jetzt der ein-
zelne (der Texr beginnt erst hier in Ich-Form zu sprechen) sich zu entscheiden
hat: Tremolo und ,zusammenstiirzende® Streicher-Kaskaden, Signalmotive,
der Choral ,Es ist gewifilich an der Zeit® in der Trompete, schliefilich Seufzer-
meotive, die den ,Freuden®-Koloraturen der Baflstimme das Leiden des Hei-
lands entgegenhalten, durch das die endliche Freude erkauft wird, malen das
unaufhiirliche Ineinander von Leiden und Erlésung. Gleichsam szenisch aus-
einandergelegt wird es in der folgenden Arie, deren visionire Adagio-Kan-
tilenen (C-dur) ein apokalyptisches Untergangs-Gemilde umrahmen. Der
Vision des einzelnen antworter schliefilich, iiberglinzt vom vollen Ordhester-
sarz, der Schlufichoral, der die Gemeinde der Erliisten reprisentiert.

~Gott ist mein Kénig (BWV 71) ist Bachs ilteste Ratswechsel-Kantate (Miihl-
hausen 1708), eine seiner frithesten Kanraten iiberhaupe und stilistisch ein fast
durchweg altertiimliches Stiick: in der Textzusammenstellung aus Bibelstellen,
die sich auf den Rarswechsel und auf den weltlichen Herrn der freien Reichs-
stade, Kaiser Joseph L. (im letzten Satz) bezichen lassen, wie in der Komposi-
tion, die motettisch oder konzertant kleinste Abschnitte retht und mit hisch-
ster Sorgfalt und schlichter Prignanz in jedem rhetorischen Textderail aus-
komponiert. Auch die Orchesterbehandlung mit ihrer Vierchirigkeit und die
Teilung des Chores in Ripienisten und Solisten stehen in der mitteldeutschen
Tradition. Dennoch ist das Werk reich an kleinen, oft unscheinbaren individu-
ellen Ziigen: so die zarten Schliisse der Edksitze, die intensive Textauslegung
in den Choralverzierungen im 2. Satz, die fast koloristische Generalbalfigu-
rierung und der psalmodierende Schluff des vorlerzren Savzes, nicht zuletze —
als .modernster” Teil des Werkes — die groflartige Solistenfuge im letzten
Chor.

»Alles nur nach Gottes Willen® (BWV 72) zum 3. Sonntag nach Epiphanias
stammt aus dem Jahre 1726, benutze aber einen schon 1715 veriffentlichten
Text des Weimarer Hofpoeten Salomo Franck. Die Anfangsworte sagen
devisenartig, wic Franck das Sonntagsevangelium (Heilung des Aussitzigen,
Matthius 8, 1—13) versteht: als Ergebung des Christen in Gottes Willen und
Gnade, in guten wie in bisen Zeiten. Die Komposition pafit sich dem verhal-
tenen Ton der Dichtung vollkommen an, vermeider alle scharfen Akzente
und drastischen Bilder und umschreibt die Grundgedanken des Textes in zar-
ten, ebenso poetischen wie subtilen Wendungen — im stillen® Micrelreil des
ersten Chores, in der dreifachen Steigerung von Rezitativ, Arioso (das die
textlich-melodische Anfangswendung ,Herr, so du willt mit immer neuen
musikalisch-rhetorischen Feinheiten umschreibt) und Arie, wie schliefilich in
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der zweiten Arie, die frohlichen Tanzduktus (Polonaise) und zarte Andachts-
haltung eigentiimlich in der Schwebe hile, bis die Andachtsgeste des Schlusses
zum schlichten Choral iiberleiter.

Bemerkungen zur Auffiihrung

von Mikolaus Harnoncourt

Kantate 69, Dicse Fantate ist in zwei Versionen iiberliefert: die der Uranffiihrung
1724 und die einer Wiederholung von 1730, Da die Umarbeitung fiir die spitere Auf-
filhrung aber keineswegs als verbessernde Korrektur angesehen werden kann, sondern
cher durch Fehlende Instrumente (Blockflite, Oboe da caccia) notwendig geworden
war, haben wir beide Fassungen aufgenommen: die Urfassung im Zusammenhang, die
spiter um- oder neukomponierten Teile als Einzelsticke im Anhang.

1. Eingangschor, die gesamten Artikulationsbogen sowie einige Triller wurden hinzu-
gefiigt. Bei der Aria Nr. 3 in beiden Versionen und Nr. 5 wurde die Artikulation
prizisicrt. In Nr. 5 ist der Rhythmus, dem Gebrauch der Zeit entsprechend, zu einem
#/5-Takt angeglichen. Die Partie der Tromba im Choral ist offensichrich fiir Zugtrom-
pete gemeint, da dic geforderten Tone auf einer Naturtrompete nicht spielbar sind. —
Fiir die Neufassung setzee Bach einen anderen Choral mit 3 obligaten Narturiromperen.

Kantate 70. Hicr wurden geringfigige Erginzungen der Artikulation im 1., 2., 5. und
8. Satz vorgenommen. - Die Altarie Nr. 3 wurde in der Version fiir obligates Cello
mit Orgel- und Fagottcontinuo avsgefithre. Dabei wurde die Artikulation eingreifend
erginzet und der Rhythmus zu %/ angeglichen. Auch in dieser Kantate miissen die Cho-
rile auf der Zugtrompete gespielt werden; bei Bachs Auffithrungen hatre der Trom-
peter, der die trompetenmiflig gesetzten Soli auf der Naturtrompete spielte, wohl das
Instrument gewechselr

Kantate 71. Bei dieser Kantate tritr, wie bei allen frilhen Kirchenwerken Bachs, das
Problem der verschiedenen Stimmungen auf (Chor- und Kammerton). - MNach 1723,
in seiner Leipziger Zeit, wurden simtliche Instrumente in einer der tiefen Stimmungen
gespielt, wihrend die (hochgestimmee) Orgel transponierend gespielt werden mufite.
Dwafiir existieren um einen Ton transponierte Orgelstimmen. Die Paruturen sind in
der Tonart der iibrigen Instrumente geschrieben. Bei den Friihwerken wurde die
Partitur in der Stimmung der Orgel geschrichen und die Probleme der verschiedenen
Stimmungen wohl in verschiedenartiger Weise geliist: Die Streicher wurden entweder
nach der Orgel (alse einen Halbton bis eine kleine Terz hisher als im weltlichen
LKammerton®) gestimmt, oder sie mufften enesprechend hisher spielen. Blasinstrumente
kitnmen micht umpgestimmt werden, meist standen sie in einer der tiefen Stimmungen,
die Musiker mufiten daher auf diesen Instrumenten einen Ganzton oder eine kleine
Tere hisher spaclen als in der Partitur notiere. Diese Kantate mufl also einen Ganzion
hither gespiclt werden, in D-dur {von einer ticfen Grundstimmung aus gerechnet). Der
in dieser Kantate sehr hiuhge Wechsel von 5, Coro pleno” und ,senza Ripieni® wurde
bei dieser Aufnahme als Tuttl und Soli aufgefafic. So wird Coro Nr. 3 ,senza Ripieni®,
vom Solistenquartert gesungen.

Bei simtlichen Sdtzen dieser Kanrate wurde die Artikulation eingreifend erginze.

Kantate 72. Artikulation und Trller wurden erginze beim Eingangschor und der
Sopranarie Nr. 5, und neu hinzugefiigr in der Altarie Nr. 3.
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Introduction

by Ludwig Finscher

“Lobe den Herrn, meine Secle” (BWYV 69 a) was composed in Badh's first
vear in office in Leipzig for the 12th Sunday after Trinity (15th August) 1723,
With a series of further cantatas of this annual sec (BWV 136, 105, 46, 179,
77, 25, 109, 89 and 104), it belongs to a form which tries to unite the
“modern” Italian cantata form (regular alternation of recitatives and arias
based upon newly written texts) with central German traditions {choral sett-
ings of biblical excerpts and chorales). The gospel for that particular Sunday
refers to the healing of the deaf mute; the cantara text paraphrases this mira-
cle as an cxample of God’s omnipotence and goodness with verses of psalms
(chorus), chorale verse (concluding chorale) and madrigal-type poetry by an
unknown author, The non-specific jubilating note of the text, which turns
from the gospel report to the more general, gave Bach an opportunity to
unfold instrumental splendour: the introductory chorus features con-
certante wind settings (trumpets/kettledrums and oboes), while the arias pro-
vide with recorder, oboe da caccia and oboe d'amore individual, singular tone
colours. The magnificent introductory chorus (D major) is constructed sym-
metrically: instrumental ritornello — free repetition with chorus (“Lobe den
Herrn .. ") — first choral fugue (“Lobe den Herrn...”) — second choral
fugue (“und vergiss nicht . . .") — double fugue on both themes — free repeti-
tion of the first choral secrion, but with the entire rext — repetition of the
ritornello. A simple secco recitative leads on to the tenor aria (C major), a
“joyful song of thanksgiving”, the almost exuberant dance style of which
takes on an innocent, pastoral flavour due to the instrumentation. The second

recitative, towards the erd in solemn aria-like style, moves to the bass aria
(B minor), which on the one hand quite strikingly highlights the text con-
trasts (cross and suffering — jovs), while on the other represents by the
martial signal motifs the higher unity which the text signifies: the caneata
has its theological, exegetical focal point in this aria. The simple concluding
chorus (in G major) is taken from Cancara BWV 12,

In later years Bach frequently re-used and rearranged the work — ac first
only by transposing the tenor aria for alto, oboe and violin into G major.
Then, in his last years, he carried out a deeply incisive readaptation into a
cantata for the usual festive church service following clection of the Leipzig
town council (BWY 69). The recitative and chorale were newly composed;
since the first aria in the original version was used, the tenor was now given
the second recitative (so that the soloist quarter remained intact). The essen-
tially new emphasis is placed by this récitative, which develops from an un-
pretentious secco by way of a solemn accompagnato to a magnificent arioso,
the conelusion of which established the direct relationship to the succeeding
aria. The final chorus reverts to the key and setting of the introductory
chorus; the trumpet chorus at first only traces out the line endings, but then
endows the chorale setting, paying vocal tribute to the trinity, with che bril-
liant mantle of deus rex et triumpharor.

“Wachet! betet! betet! wachet!” (BWV 70) has its origins in Bach’s Weimar
period and was intended for the second Sunday in advent; in Leipzig it was
rearranged for the 26th Sunday afrer trinity (21st November) 1723, Badch
was able to take over in their entirery the original text by Salomo Franck and
his composition (movements 1, 3, 5, 8, 10 and 11 of the Leipzig version), since
the gospels of both Sundays deal with the end of the world and with the
coming of Christ; by the insertion of recitatives — the Weimar version being
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without recitatives — and of an additional chorale verse, the work was ex-
panded into the large, two-part Leipzig form. The subsequently composed
movements lack nothing of the impetuously dramatic style of the carly move-
ments.

The opening chorus (C major) — a da capo aria in form — in the virtuoso,
light choral setting, emphasises the contrast between “wachet” (watch) and
“hetet” (pray) in ever new paraphrases, while in the orchestral setting there
are signal motifs of the last judgement trumpets. The accompagnato which
follows intensifies this morif to the degree of a terrifying vision, contrasting
with the joy of the redeemed soul. The alto aria {A minor), soprano aria
(E minor) and chorale (G major) subsequently complete in individualised and
moderate style the emotional impact of these first two movements: in the
rousing call to the sleeping souls in energetically dotted and eripled %4 rhythm,
in the intensified, richly instrumentally painted image of the supreme judge,
devoid of all horrors (“auf den Wolken, in den Hihen” — in the clouds, on
the heights), and finally in the heartfele joy of the simply choral movement.
The tenor aria (also in G major) enhances the paradise vision by an almost
ecstatic canrabile-like style and the colourfulness of the oboe part. With the
seventh chord shriek of the following accompagnato, however, the horrors
of the court are once more conjured up, in which now the individual has to
decide (the text not beginning to speak in the first person until this point):
tremolo and “collapsing™ string cascades, signal motifs, the chorale “Es 1st
gewisslich an der Zeit” in the trumpet part, and finally sighing motifs con-
fronting the “joyful” coloratura of the bass part with the suffering of the
saviour through which final jov is acquired depict the insoluble interaction
of suffering and redemprion. Scenic treatment, so to speak, is applied in the
following aria, the visionary adagio cantilenas (C major) of which provide

the framework for the painting of an apocalyptic decline. Finally the vision
of the individual provides the answer, glossed over by the full ordhestral
setting, the final chorus which represents the community of the redeemed.

“Gott ist mein Kénig"” (BWV 71) is Bach’s oldest council re-election cantara
(Mithlhausen 1708), altogether one of his earliest cantatas, and from the point
of view of style an almost completely antiquated piece. The text compilation
consists of quotations also applicable to the council change and the free city's
temporil lord, Emperor Joseph 1 (last movement), while the composition is
a sequence of motet-like or concertante minimum excerpts, emphasising
with the greatest care and simple conciseness every rhetorical detail. The
treatment of the orchestra too, with its four-choir element, and division of
the chorus into full orchestra and soloists are in the Middle German tradi-
tion. Nevertheless the waork is rich in small, often insignificant individual
traits: for instance the gentle endings of the outer movements, the intensive
text interpretation of the chorale embellishments in the second movement,
the almost coloratura thoroughbass figuration and che psalmody-like con-
clusion of the penultimate movement. Last but not least — as the “most
modern” part of the work — the magnificent soloist fugue in the last chorus.
“Alles nur nach Gottes Willen” (BWYV 72) for the third Sunday afeer epiphany
originates from 1726, but uses a text by the Weimar court poet Salomo
Frandk already published in 1715, The opening words say in principle-like
manner how Frands construed the Sunday gospel (healing of the leper,
Matthew B, 1—13): as the submission of the christian to god’s will and mercy,
in good and in bad times. The composition accords completely with the
restrained tone of the poetry, avoiding all sharp accents and drastic imagery,
and paraphrases the basic concept of the text in delicate and equally poetic
and subtle turns. This is apparent in the “quiet” centre section of the first
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chorus, in the threcfold intensification of the recitative, arioso (which circum-
scribes with constantly fresh musical-rhetorical refinements the textually
melodic introductory phrase “Herr, so du willt”) and aria; finally also in the
second aria, the light-hearted dance style (polonaise) and gentle reflective
attitude strangely held in the balance until the contemplative gesture of the
conclusion leads on to the simple chorale.

Remarks on the performance

by Mikolaus Harnoncourt

Cantata 69, This cantata has been handed down in two versions, that of the original
perfarmance in 1724 and the one which was repeated in 1730 In view of the fz_rt,
however, that the later performance can on no account be regarded as an improving
correction, but is more likely 1o have been necessary due to the absence of instru-
ments {recorder, oboe da caccia), we have recorded both versions: the original version
within its context, the subsequently rearranged or newly composed sections as indi-
vidual pieces in the appendix. First opening chorus — the entire articulation slurs as
well as some trills were added. As regards Aria Mo. 3 in both versions and Mo. 5, the
articulation was clarified. In MWo. 5 the thythm was adjusted to */s time in accordance
with the custom of the period. The part of the tromba in the chorale is evidently
intended for slide trumpet, since the notes called for cannot be played upon a natural
trumpet. — Bach ser for the new version a different chorale with three obbligato
natural rrumpers.

Cantata 70. Tn rhis case minor supplementary adjustments were made to the articu-
lation in the first, second, fifth and eighth movements. — The alto ara No. 3 was
performed in the version for abbligato cello with organ and bassoon continuo. At the

same time the artculanion was incisively supplemented and the rhythm adjusted wo
s time. In this cantata also the chorales have to be played by the slide trumper;
during Bach’s performances the trumpeter who played the solos set for trumper on
the natural trumpet probably changed the instrument.

Cantata 71. With regard vo this cantara, as is the case with all of Bach’s early church
works, the problem arises of the various pitches (choir pitch and dhamber pirch). —
Afrer 1723, during his Leipzig period, all instruments were played in onc of the lower
pitches, while the (high pitched) organ had to be plaved in transposed form. This 15
why organ parts exist which are transposed a note higher. The scores are written in
the key of the other instruments. The scores of the early works were written in the
pitch of the organ and the problems of various pitches were no doubt solved mn a
variery of ways: the strings were either tuned according to the organ (i.e., 2 semi tone
to a minor third higher than in the secular “chamber pitch™) or they had to be played
accordingly higher. Wind instruments cannot be tuned to another pitch, and as a rule
they were in ene of the low pitches. The musicians therefore had to play these instru-
ments 2 whole tone or a minor third higher than set in the score. Thus this cantata
has to be played a whole tone higher, in I} major {calculated from a deep basic pitch).
The very frequent alternation in this cantata from “coro pleno™ to “senza ripieni”
was construed in this recording as tueti and soli. Thus, core No. 3 is sung “senza
ripieni”, that is 1o say by the soloist quarter, In all the movements of this cantata the
articulation was rigorously supplemented.

Cantata 72. Articulation and trills were supplemented in the opening chorus and the
soprano aria Mo. 5, and newly added in the alto aria No. 3.
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Introduction

de Ludwig Finscher

La cantate « Lobe den Herrn, meine Seele » (BWV 69 a) vit le jour 4 1'occa-
sion du 12 dimanche apris la Trinité de 'annde 1723, qui tomba le 15 aoit.
Bach venait d'entrer en fonctions 3 Leipzig et derivit un premier cycle annuel
de cantates parmi lesquelles celle-ci, de méme que les cantates BWV 136, 105,
46, 179, 77, 25, 109, 89, 104, appartient 3 un type formel s'EEfor:_EanI: de com-
biner le modéle italien « moderne » {alternance régulidre de récitatifs et d'airs
sur des textes d'inspiration libre) avec les traditions en vigueur en Allemagne
centrale {chaeurs sur des paroles de la Bible et chorals). L'évangile du dimanche
en question relate la guérison d’un sourd-muet; le texte de la cantate
paraphrase ce miracle — présenté comme exemple de la toute-puissance et
de la bonté divines — avec des versets de psaume (cheeur), une strophe chorale
{choral final) et des vers madrigalesques dus & un aurteur demeuré inconnu.
Les paroles adoptent d'emblée un ton d'allégresse dénué de toute motivation
specifique et généralisant le message de I' L»;m;._,:ie ce qui donna i Bach l'ocea-
sion de déployer une grande somptuosité instrumentale: il fait participer au
choeur d'ouverture des groupes de vents concertants (trompettes/timbales et
hautbois) et les airs offrent chacun un coloris original et personnel grice &
intervention de la fliite 4 bee, du hautbois de chasse et du hautbois d"amour.
Le fastueux cheeur d'entrée (en ré majeur) présente une construction symétri-
que avee les épisodes suivants : ritournelle instrumentale — reprise libre avec
cheeur (« Lobe den Herrn...») — premitre fugue chorale (« Lobe den
Herrn .. ») — deuxiéme fugue chorale (« und vergiss nicht . ..») — double
fugue sur les deux thémes — reprise libre de la premiére partie du cheeur,

mais avec les paroles complétes — reprise de la ritournelle. Un simple récitarif
secco conduit i I'air de ténor, « joyeux chant de grices » dont le rythme pres-
que exubérant de danse revér grice i l'instrumentation une nuance de can-
deur pastorale. Le second récitatif, qui adopte en conclusion le ton solennel
de I"arioso, conduit 4 'air de basse {en st mineur) qui met d’une part nettement
en évidence les contrastes exprimés dans les paroles {(Kreuz und Leiden —
Freuden) mais, au moyen de motifs de fanfare constamment répétés, les repré-
sente d'autre part comme 'unité supéricure que veut exprimer le texte : cet
air constitue le point central de la cantate sous angle de I'exégése théologique.
Le sobre choral final (en sol majeur) est emprunté i la cantate BWWV 12,

Au cours des années suivantes Bach réutilisa et remania & plusicurs reprises
cette ceuvre, se contentant d'abord de transposer en sol majeur pour alto,
hautbois et violons l'air de ténor puis, dans les derniéres années de sa vie, en
effectuant une transformation plus poussée afin d'obtenir une cantate sus-
ceptible de satisfaire aux exigences du service religicux solennel qui érait tra-
ditionnellement célébré aprés le renouvellement du conseil municipal de
Leipzig (BWV 69). Récitatifs et choral firent I'objet de compaositions nouvel-
les; comme le premier air fut repris, dans la version pour alto, le ténor se vit
arcribuer le second récitatif (de sorte que la quatuor de solistes demeura au
complet). Le principal aceent nouveau provient de ce récitatif qui, commen-
gant en simple seceo, se hausse au ton de solennel accompagnato puis de splen-
dide arioso dont la conclusion établit une relation directe avec I'air suivant.
Le choral final reprend la tonalité et la distribution du dheeur introductif;
I'ensemble des trompettes ne fair d'abord que souligner les derniers mots de
chaque verset, mais ¢tend ensuite sur le cheeur qui célébre la trinité le resplen-
dissant manteau du Deus rex et triumphartor.
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La cantate = Wachet! hetet! betet! wachet » (BWYV 70) dare dans sa version
premicre de l'époque de Weimar, ot elle érait destinée au deuxiéme dimanche
de I"Avent; & Leipzig, Bach la remania pour le 26° dimanche aprés la Trinité
{21 novembre) de Pannée 1723, 11 put reprendre dans leur rotalité le texte
initial de Salomo Franck ainsi que sa propre composition (qui constitue les
mouvements 1, 3, 5, 8, 10 et 11 de la version de Leipzig) car les évangiles des
deux dimanches traitent I'un et l'autre de la fin du monde et de Pavinement
du Christ; par l'adjonction de récitatifs — la version de Weimar n'en com-
portait pas — et d'une strophe chorale supplémentaire Paeuvre s'amplifie
jusqu’i devenir la grande forme en deux parties sous laquelle se présente la
version de Leipzig. Les pages composées aprés coup ne le cédent en rien aux
mouvements préexistants pour ce qui est de I'impétuosité dramatique. Le
cheeur d'entrée en ut majeur — qui adopte la forme d'un air da capo — ex-
ploite, en périphrases toujours renouvelées, d'une écriture chorale dont la
texture aérée témoigne d’une grande virtuosité compositionelle, le contraste
erid par les mots « wachet » et « betet » tandis que les motifs d"appels de trom-
pette du Jugement dernier retentissent au sein du discours orchestral. L'ac-
compagnato faisant suite 4 ce choeur intensifie ces motifs jusqu'a en faire une
vision d'épouvante i laquelle s’'oppose la joie de ceux qui ont été rachetés de
leurs péchés. L'air d'alto (en la mineur), I'air de soprano (en mi mineur) et le
choral (en sol majeur) reproduisent, sur un ton individualisé et modéré, les
sentiments qui animent ces deux premiers mouvements; ils recourent respec-
tivement 2 un rythme a %4 énergiquement pointé et congu en triolets pour
le réveil des imes endormies, 4 une peinture intériorisée, exempte de tout
effroi et riche dornementation instrumentale pour I'image du juge universel
{« auf den Wolken, in den Hihen »), enfin 4 |2 joie fervente se dégageant d'une
¢écriture chorale toute simple. L'air de ténor (lui aussi en sol majeur) rehausse

cette vision du paradis par un «cantabile » voisin de I'extase et par le coloris
de la partie de hautbois. Mais I'exclamation exprimée dans I'accord de septiéme
de l'accompagnato suivant raméne les terreurs du Jugement dernier, dans
lequel I'individu (le texte commence ici i adopter la forme de la premiére
personne) doit décider de son sort : trémolo er chutes en cascades aux cordes,
motifs de fanfare, exposition du choral « Es ist gewisslich an der Zeit» 3 la
trompetre, enfin motifs de soupirs qui opposent aux coloratures de joie de la
voix de basse la souffrance du Sauveur au prix de laquelle sera acquise la
félicité érernelle sont autant d’éléments qui dépeignent I'indissoluble alliance
de la douleur et de la rédemption. Cette description revée une plasticité pres-
que scénique dans 'air suivant, dont les visionnaires cantilénes Adagio (en ut
majeur) servent de cadre 4 une peinture apocalyptique de la fin du monde.
A la vision de I'individu répond enfin, revéru de 'éclat de 'orchestre au com-
plet, le choral conclusif, qui représente I'assemblée des fidéles ayant regu la
rémission de leurs péchés,

« Gott ist mein Konig» (BWV 71), premiére ceuvre éerite pour le renouvelle-
ment du conseil municipal (Miihlhausen, 1708), est une des plus anciennes
cantates de Bach; il sagit d'une composition de style presque entiérement
archaique, tant dans la constitution du texte, formé de passages de la Bible
susceptibles d'étre rattachés i "élection du nouveau conseil municipal et au
souverain séculier de la ville impériale, 4 savoir I'empereur Joseph I** (dans
le dernier mouvement) que dans la composition, alignant i la maniére du
matet ou bien dans un espric concertant des épisodes extrémement brefs et
exploitant avec le plus grand soin en méme temps qu'avec une vigoureuse
simplicitd expressive la moindre intention rhétorique du texte. L'ceuvre n'en
abonde pas moins en traits individuels succints, presque effacés : ainsi les déli-
cates conclusions des mouvements extrémes, Uinterprétation intensive des
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paroles dans les ornementations chorales du 2¢ mouvement, la figuration rele-
vant presque des effets de coloris apportée par la basse générale la conclusion
psalmodiée de Pavant — dernier mouvement et surtout — élément = le plus
moderne » de l'ceuvre — la magnifique fugue des solistes dans le cheeur final,

La cantate « Alles nur nach Gottes Willen » (BWYV 72) a été composée en 1726
pour le 3* dimanche aprés PEpiphanie mais utilise un texre de Salomo Franck,
poete de la Cour de Weimar, qui avait été publié dés Mannéde 1715, Les paroles
initiales énoncent 4 la maniére d'une devise la facon dont Franck comprend
"évangile du dimanche, rapportant la guérison du lépreux (Saint-Matthieu 8,
1—13), c’est-A-dire comme soumission du chrétien 4 la volonté et & la grice
de Dieu, dans la joic comme dans le malheur. La composition s'adapte 4 la
perfection au ton retenu des paroles, évite les accents prononeds et les descrip-
tions vigoureuses, rendant au contraire les idées fondamenrales du texte en
tournures délicates, aussi poétiques que subtiles, que ce soit dans le paisible
épisode central du premier cheeur, dans la eriple intensification engendrée par
le passage du récitatif 4 I'arioso (paraphrasant en fines formules de rhétorique
musicale la devise initiale, tant poétique que mélodique (« Herr, so du willt »)
puis 4 l'air, ainsi finalement que dans le deuxitme air qui laisse dans une
singulitre indécision le joveux rythme de danse (polonaise) et la tendre atti-
tude contemplative jusqu'a ce que le ton médieatif prévalant en conclusion
assure la transition avec le sobre choral qui termine la canrate.

Remarques sur I'exécution

de Mikolaus Harnoncourt

Cantate 69. Cetee cantate existe dans deux versions: celle de la premidre exéeution,
en 1724, et celle d'une reprise de I'muvre, en 1730, Le remanicment effectué pour
l'exécunion ultérieure ne pouvant en aucune fagon étre considéré comme une correc-
tion améliorant l'original mais ayant simplement été rendu nécessaire par le mangue
de cerrains instruments (flite 4 bec, hautbois de chasse), nous avons enregistré, les
deux versions, le modéle original dans sa continuité, les parties ayant fair plus tard
l'objer d'une révision ou d'une composition nouvelle comme morceaux séparés, en
annexe. 197 cheeur d'entrée: tous les signes darticulacion ainsi que quelques trilles ont
eeé ajoutés. L'articulation a é1é précisée pour les airs n®3 dans les deux versions et
n” 5 Dans le n”5 on a assimilé le rythme, conformément & Pusage de 'époque, 3 une
mesure 3 %5, La partie de tromba du choral est manifestement destinée & la rromperte
4 coulisse, car les tons requis ne sont pas exécutables sur une trompette naturelle, —
Pour la nouvelle version Bach écrivit un autre choral avec 3 trompettes naturelles
obligdes,

Cantate 70. On a compléeé i1 de fagon insigmifiante "articulanon dans les mouvements
1,2, 5 et 8. — L'air d'alto n” 3 a été exéouté dans la version pour violoncello obligé
avec continue d'orgue et de basson. L'articulation a é#té erés largement complétée et le
rythme assimilé 4 la mesure 4 */=. On a également di jouer les chorals de certe cantate
sur la trompette i coulisse; lors des exécudons du temps de Bach, le trompettiste qu
jouait sur la trompette naturelle les solos répondant aux possibilieds de celle-ci avan
certainement changé d'instrument pour "exéoution de ces chorals.

Cantate 71. Cette cantate souléve, comme toutes les premidres wuvres de musique
religieuse de Bach, le probléme des différences d'accord des instruments (ton de cheeur
et ton de chambre). — Apres 1723, durant la période de Leipzig, tous les instruments
jouaient dans un des accords graves randis qu'il fallait jouer 'orgue en transposant,
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Pinstrument étant accordé plus aigu. Clest pour cela quiil existe des parties d’orgue
transposées d'un ton. Les partitions sont écrites dans la tonalité des autres instruments.
Dans les premiéres ceuvres la partition étair consignde dans la tonalitd correspondant
4 accord de V'orgue et les problémes résultant des différences daccord étaient résolus
de diverses maniéres: les instruments 3 cordes étaient accordés sur Morgue (c'est-3-dire
d'un demi-ton jusqu'i une ticrce mineure plus haur que dans le «ton de chambres de la
musique profane) ou alors 1l fallaie qu'ils jouent & la hauteur de son correspondante.
On ne peut pas accorder les instruments & vent daps un autre ton, La plupart du
temps ils avaient un accord grave, aussi les musiciens que jouaient ces instruments
devaient-ils exécuter la musique un ton entier ou une tierce mineure plus haut qu'elle
se trouvait notde dans la partition. Cette cantate doit donc tre jouce un ton entier plus
haut, en ré majeur {par rapport 4 un accord fondamental grave). L'alternance de
«Coro plenos et wsenza Ripienis intervenant trés souvent au cours de cette cantate a
£t interprévée comme équivalant A Palternance de tutt et soli. Clest ainsi que le Coro
n 3 est chanté, comme requis, =senza Ripiemis=, donc par le quatuor de solistes,
L7articulation a été sensiblement complétée dans tous les mouvements de cetie can-
rate,

Cantate 72. Aruculation et trilles ont été complétés dans le chocur dentrée ainsi que
dans I'air n” 5 pour soprano, ajoutés dans Pair n™ 3 pour aleo.

=
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Kantate 6%
Lobe den Herrn, meine Seele

Chor
.Lobe den Herrn, meine Seele, und vergilh nicht, was er dir
Gutes getan hat!”

Rezitativ (Sopran)

Ach, dalt ich tausend Zungen hdtte / Ach wire doch mein
Mund / Von eitlen Worten leer! [ Ach, dafl ich gar miches
redee, | Als was zu Gottes Lob gerichter wiir! / 5o machee ich
des Hiichsten Giite kund; / Denn er hat lebenslang so viel an
mir getan, | Dafl ich in Ewigkeit ihm niche verdanken kann.

Arie (Tenor)

Meine Seele, / Auf, erzihle, / Was dir Gott erwiesen hat! /
Rithmet seine Wundertat, / LaBt ein goergefillig Singen /
Durch die frohen Lippen dringen!

Rezitativ (Alr)

Gedenk ich nur zuriick, / Was du, mein Gotr, von zarter
Jugend an / Bis diesen Augenblick ¢ An mir getan, / So kann
ich deine Wunder, Herr, / S0 wemig als die Sterne zdhlen. /
Vor deine Huld, die du an meiner Seelen / Noch alle Stunden
tust, { Indem du nur von deiner Liche ruhst, / Vermag ich niche
vollkommen Dank zu weihn. / Mein Mund 15t schwach, die
Zunge stumm / Zu deinem Preis und Rubm. / Ach! sei mur
nah / Und sprich dein krifeig Hephata, / S0 wird mein Mund
voll Dankens sein.
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[5] Arie (Balf)
Meirs Erloser und Erhalter / Nimm mich stets in Hut und
Wacht! / Steh mir bei in Kreuz und Leiden, / Alsdann singe
mein Mund mic Freuden: { Gote hat alles wohl gemache!

[6] Choral
Was Gotr tue, das ist wohl getan, / Darbei will ich verbleiben. /
Es mag mich auf die ravhe Bahn, / Not, Tod und Elend crei-
bent § S0 wird Gore mich { Ganz virerlich / In seinen Armen
halten. f Dirum lai ich thn nur walten.

Kantate 73
Wachet! Betet! Betet! Wachet!
Erster Teil
[7] Chor
Wachet! betet! betet! wachet! / Seid bereit / Allezeir, / Bis
der Herr der Herrlichkeit ¢ Dieser Welt ein Ende machet!

[8] Rexitativ (Bafl)
Erschrecker, thr verstockten Siinder! / Ein Tag bricht an, /
Vor dem sich niemand bergen kann. ! Er eilt mit dir zum
strengen Rechte, /O siindliches Geschledhte, | Zum ewgen
Herzeleide, £ Doch euch, erwihlte Goteeskinder, / Ist er ein
Anfang wahrer Freude, / Der Heiland holet cuch, wenn alles
fille wnd briche, / Vor sein erhbhtes Angesicht: | Drum zaget
niche.

[5] Arie (Al
Wenn kimme der Tag, an dem wir zichen / Aus dem Agypren
dieser Wele? Ach! lallt uns bald aus Sodom flichen, / Eh uns

das Feuer dberfille. / Wacht, Seelen, auf von Sicherheit / Und
glaubt: es s die lerzre Zeit!

Rezitativ (Tenor)
Auch bei dem himmlischen Verlangen / Hilt unser Leth den
Geist gefangen: / Es legt die Welt durdh thre Tiidke / Den
Frommen Metz und Sericke. / Der Geist st willig, doch das
Fleisch ist schwach: / Dies prefic uns aus ein jammervolles Ach!

[1] Arie (Sopran)
Lafle der Spocter Zungen schmihen, / Es wird doch und mufl
geschehen, ! Dal wir Jesum werden sehen / Auf den Wolken,
in den Hohen. / Welt und Himmel mag vergehen, / Christ
Wort muld fest besechen, ¢ Lafic der Spétter Zungen schmihen!

[1Z] Rezitativ {Tenor)
Jedoch bei dem unarcigen Geschlechte / Denke Gotr an seine
Knechre, / Dafl diese bise Art / Sie ferner nicht verleczer, f
Indem er sie in seiner Hand bewahrt / Und in ein himmlisch
Eden serzet.

3] Choral )
Frew dich sehr, o meine Secle, / Und vergi all Not und Cual, /
Weil dich nun Cheistus, dein Herre, / Ruft aus diesem Jammer-
ral, / Scine Freud und Herrlichkeit / Sollst du-sehn in Ewig-
keir, / Mit den Engeln jubilieren, / In Ewigkeit triumphieren.

Zweiter Teil

[14] Arie {Tenor)
Hebt euer Haupt empor, / Und seid getrost, thr Frommen, /
Zu curer Seelen Floe! ( Thr solle in Eden griinen, ! Gott ewig-
lich zu dienen.
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(5] Rezitativ (mic Choral} (Bafi)
Ach, soll nicht dieser grofie Tag, { Der Welt Verfall / Und der
Posauncn Schall, / Der unerhére leczee Schlag, / Des Richrers
ausgesprochne Worte, ! Des Héllenrachens offne Plorte [ In
meinem Sinn | Viel Zweifel, Furcht und Schredeen, £ Der ich
cin Kind der Siinden bin, / Erwecken? el
Jedach, es geher meiner Seclen § Ein Freudenschein, ein Liche
des Trosees auf. | Der Heiland kann sein Herze nicht verheh-
len, / %o vor Erbarmen briche, / Sein Gnadenarm verlifie mich
nicht. / Wahlan! so ende ich mit Freuden meinen Lauf,

Arie (Bafd)
Seligster Erquickungs-Tag, [ Fithre mich zu deinen Zimmern! /
Schalle, kn:ﬂlc. lerzrer Schlag! ¢ Wele und Himmel, gehr zu
Triimmern! ¢ Jesus fiibrer mich zur Seille, / An den Orr, da
Lust dic Falle. :

Choral
Micht nach Welr, nach Himmel niche / Meine Seele wiinscht
und sehnet, ! Jesum wiinsch ich und sein Liche, / Der mich hat
mit Gorr versihner, £ Der mich freier vom Geriche, / Meinen
Jesum laff ich nachr.

CD2

Kantate 71
Gott ist mein Konig
(] Chor )
«Gote st mein Kdnig von aleersher, der alle Hilfe tur, se auf
Erden geschicht.”

[Z] Arie und Choral {Tenor, Sopran)

Ich bin nun achezig Jahr, warum soll dein Knechr sich mehr
beschweren? Ich wih umkehren, dafl wh sterbe 1 meiner Sradt,
bei meines Vaters und meiner Mutter Grab,

Soll ich auf dicser Welt / Mein Leben héher bringen, / Durch
mandchen sauren Tritt | Hindurch ins Alter deingen, £ 5o gib
Geduld, fir Sind / Und Schanden mich bewahr, © Auf daft ich
eragen mag  Mit Ehren graues Haar,

Quartett

JDein Alter sei wie deine Jugend, und Gorr st mit dir in allem,
das du tuse.”

[3] Arioso (Ball)
«Tag und MNacht ist dein. Du machest, dafl beide, Sonn und
Gestirn, thren gewissen Lawf haben,
D serzest einem jeglichen Lande seine Grenze."

[5] Arie (Alr)
Durch michtige Kraft / Erhilest du unsre Grenzen, / Hier mufl
der Friede glinzen, / Wenn Mord und Kriegessturm / Sich
allerort erhebt, £ Wenn KEron und Zeprer bebr, | Hast du das
Heil geschafft / Durch michtige Kraft!

[6] Chor
.Du wollest dem Feinde nicht geben die Seele deiner Turtel-
tauben.”

[71Chor ;
Das newe Regiment [ Auf jt.‘:g][d'll:n Wegen /| Belrdne mic Se-
gen! / Friede, Ruh und Wohlergehen / Miisse stets zur Seice
stehen { Dem neuen Regiment.
Gliick, Heil und grofer Sieg / Mufl tiglich von newen { Dich,
Joseph, erfreuen, / Dafl an allen Ort und Landen / Ganz be-
stindig sei vorhanden ¢ Gliide, Heil und grofler Sieg!
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Kantate 72
Alles nur nach Gottes Willen

[#]Chor

Alles nur nach Gottes Willen, / So bei Lust als Traurigkeit, [
So bei gut als biser Zeit, / Gottes Wille soll mich seillen / Bei
Gewdlk und Sonnenscnein. [ Alles nur nach Gortes Willen! /
Dies soll meine Losung sein.

[#] Rezitativ (und Arioso) {Alr)

O selger Christ, der allzeit seinen Willen in Gortes Willen
senkr, es gehe, wic s gehe, bei Wohl und Wehe,

Herr, 5o du willt, so muf sich alles fiigen! / Herr, so du wille,
30 kannst du mich vergniigen! [ Herr, so du willt, verschwindetr
meing Pein! / Herr, so du willt, werd ich gesund und rein! /
Herr, 30 du willt, wird Traurigkeit zur Freude! / Herr, 50 du
willt, find ich auf Dornen Wtii:! ! Herr, so du willt, werd ich
einst selig semn! / Herr, so du willt, — laff mich dies Wore im
Glauben fassen / Und meine Seele stillen! — / Herr, 20 du wille,
so sterb ich nicht, / Ob Leib und Leben mich verlassen, [ Wenn
mir dein Geist dies Wort ins Herze spricht!

(0] Arie (Alr)

Mit allem, was ich hab und bin, / Will ich mich Jesu lassen, /
Kann gleich mein schwacher Geist und Sinn ¢ Des Hichsten
Rat nicht fassen; £ Er fihre mich nur immer hin / Auf Dorn-
und Rosenstraflen!

(1] Rezitativ {Bafl)

S0 glaube nun! / Dein Heiland saget: Ich wills tun! / Er pflege
div Gnadenhand / Noch willigse auszustrecken, / Wenn Kreuz
und Leiden dich erschrecken, ! Er kennet deine Mot und lést
dein Kreureshand, / Er stirkt, was schwach / Und will das
nicdre Dach / Der armen Herzen nicht verschmihen, / Dar-
uncer g11iid|]: 1,'i:|1?'.||.gu'|'| 0.,

[12] Arie (S0 pran}

Mein Jesus will es tun, er will dein Kreuz versiifien. / Obgleich

dein Herze liegr in viel Bekiimmernissen, / Soll es doch sanft
und still in seinen Armen rubn, / Wenn ihn der Glaube fafit;

mein Jesus will es tun!

1] Choral

Was mein Goet will, das gescheh allzeir, £ Sein Will, der st der
heste, / Zu helfen den'n er st berert, [/ Die an thn glauben
feste. [ Er hilft aus Not, der fromme Gortt, / Und ziichtigee mit
Maflen. / Wer Gotr vertraue, fest auf 1thn baut, / Den will er

micht verlassen.

Kantate 69
Lobe den Herrn, meine Seele

[14] Reezirativ (Sopran)

Wie groft ist Gotees Giite doch! / Er brache uns an das Licht, /
Und er erhilt uns noch. / Wo findet man nur cine Kreatur, ¢
Der es an Unterhalt gebriche? ¢ Berrachte doch, mein Geise, !
Der Allmacht unverdedire Spur, { Die auch im kleinen sich
reche grofl crweist, | Ach! miicht es mir. o Hiichster, doch
gelingen, ! Ein wiirdig Danklied dir zu bringen! / Dodh, sollc
vs mur hierbei an Krifeen fehlen, / So wi|f‘ ich dodh, Herr,
deinen Rubm ercihlen.
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[55] Arie [ Alr)

Meine Seele, !/ Auf! credhle, /! Was dir Goet erwiesen hac! /
Rithme seine Wunderear, / Laff dem Hécdhsten zu gefallen f
[hm ein frohes Danklied schallen!

[15] Rezitativ (Tenor)

Dver Herr hat grofie Ding an uns getan. / Denn er versorget
und erhile, / Beschiitzet und regiert die Welt. / Er tur mehe,
als man sagen kann. / Jedoch, nur cines zu gedenken: / Was
kiinne uns Gott wohl Bessres schenken, ¢ Als dalf er wnsrer
Obrigkeit { Den Geist der Weisheit giber, / Die denn zu jeder
Zeic [ Das Base seeafl, das Gure lieber? / Ja, die ber Tag und
Macht / Vor unsre Wohlfahrr wacht? / Laflt uns dafiir den
Haichsten preisen;  Auf! ruft thn an, / Daf er sich auch nodch
fernerhin so gniadig woll erweisen. / Was unserm Lande scha-
den kann, / Wirst du, o Hichster, von uns wenden / Und uns
erwinschre Hilfe senden. / Ja 13, du wirst in Kreuz und Naten |
Uns ziichtigen, jedoch nidhe titen.

[17] Choral

Es danke, Gote, und lobe dich / Das Volk in guren Taten. !
Das Land bringt Frucht und bessert sich, £ Dein Wort ist wohl
geraten. { Uns seene Vater und der Sohn, © Uns segne Gore,
der heilge Geist, / Dlem alle Welt die Ehre tur, / Fir ihm sich
firchten allermeist, / Und sprecht von Herzen: Amen!

CD1

Cantata No. 6%
Bless thou the Lord, O my spirit

[1] Chorus
“Bless thou the Lord, O my spirit, and forget not the good
things he has given thee!”

[Z] Recitative (Soprana)
Ah, would that I had a thousand tongues! / Ah, if my mouth
were but / empty of vam words! / Ah that 1 would speak
nothing / but what were intended in praise of God! / Then
would I proclaim God's goodness; / for all my life he hath
done so much for me / that thank him can I not in all eternity.

(3] Aria (Tenor)
O my soul, { Arise, proclaim, / What God hath done for thee! /
Extol His miracle, / Let god-praising song / Through joyful
lips throng!

[1] Recitative {Alto)

When | but recall / Whar thou, my God hast, from gentlest
youth / Until this moment, / Blessed me with, / So can [ just as
litcle, O Lord, ! Count thy miracles as the stars. / Thy grace
granted to my soul, / every living hour, / Resting on thy
loving power, { Thank I cannot wholly thee. !

My mouth is weak, my tongue 15 mute / for thy praise and
tribute. / Ah! Abide with me, / And speak thy powerful
Ephphatha, / Then will my mouth be full of thanks.
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(=] Aria (Bass)
My redeemer and presecver / watch Thou ever over me, /
bide with me in care and sadness, / sing with me in joy and
gladness: /| Thou dost all our needs foresee!

[6] Chorale
Whar God does is well accomplished, / That shall [ maintain. /
May [ be forced to thorny path, / by distress, death and pain: /
God with father's / loving care / in his arms will hide me, /
Thus he alone shall guide me.

Cantata No. 70
Watch ye, pray ve, pray ye, watch ye!
Parc I

(7] Chorus
Warch ve, pray ve, warch and pray, / night and day, / God may
call our souls away / There to hear His final judgment.

[5] Recitativo [Bass)

O tremble all ye hardened sinners! / The day is near / which
all the widked rightly fear. [ "Twill swiftly bring, with even
justice, / to ev'ry evildoer, / perpetual damnation. / For you
wham God has called His children, / it marks the ume of your
salvation. / The Lord will fetch you thence / when all in dust
is laid / before His mighty presence; hence, / be not afraid.

[3] Aria (Alto)
When comes the Day for which we're sighing? / when bonds
of carth we cease to bear, / Ah! from Sodom seon / let us be
flying, / before the fire consumes us there. / Awake. ye souls,
from apathy. / for this your final hour may be.

[m] Recitativo [Tenor)
Although our souls for Heav'n are yearning / our bodies back
to carth are turning; / it holds the Righteous souls entangled, !
within its toils, and strangled. / The spiric willing, / yer the
flesh is weak: ! our joy but scant, our future hope but bleak!

[i] Aria (Sopranc)
Tho' the modking tongues revile us / they cannot from faith
beguile us, / that one day our souls we render / to che Lord on
High in splendor. / Earth and Heaven all may sever, / God's
assurance stands forever. [ Tho' the mocking tongues revile us!

[12] Recitative (Tenor)
Alas: ar righteous men the evil rable / scill foully rave and
habhle, / but God is our Ally, / from further harm will spare
us, / and in His Hand, alofe up thru the sky / to Paradise
Erernal bear us.

[0] Chorale
Glad rejoice, my spirit, today, / cast aside all care and fears, /
Christ the Lord now calls you away, / bids you leave this Vale
of Tears. ! There with Him in joy to see / His exalted Majesty /
mid the Angel Congregacion, [ in cternal adoration.

Part 11
[H] Aria (Tenor)
Hold ye your heads now high, / and be assured, ye Faithful, /
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your souls will never die, / but There in Heaven's splendor /
Eternal service render.

[1] Recitativo {Bass)
Ah! shall not thought of Judgment Day / when mountains
fall and blaring erumpets call, / suffice to point the better
way? ! Will not the harsh and dreaded sentence / I will receive,
but for repentence, / arouse my soul, uncertain, weak and
shaken? / Will not I still to penitence awaken? / Ah, yes,
already to my spirit a light appears / to comfort all my fears. /
The Saviour cannot hide His deep compassion. / He pities now
my lot, / and in His Grace forgets me not. / "Tis well! when
comes the Day with joy will T away,

[16] Aria (Bass)
Hail thou day when 1 may dwell / high above with God in
Heaven. / Crash and erackle, roar and knell, / when creation
meets destruction ! Jesus leads me far from sadness, / There
with Him where all 15 gladness.

[17] Chorale
Mot for Heaven nor the world [/ is my weary spirit yearning (
Jesus pled with Gad for me, / all His wrath to kindness eurn-
irljhg: from His judgement see me free; £ Jesus mine, [ cling to

e,

CD2

Cantata No. 71
God is my sov'rein
[T] Chorus
God is my sov'reign since time began. [ To all men on the
carth / their salvation He works.

Aria (Choral Tenor Soprano)

Full fourscore years am 1; / wherefore then should T/ be yer 2
burden? / Let me turn back then, / that T die in my native
land; / beside my father [ and mother chere to die. / Grane,
Lord, my soul to grow / in stature ever higher / against the
biteer day / when my old age draws nigher. / Keep Thouw me
free from wreng, / from meanness, sin and shame, [ that 1, as
I grow ald  mav bear an honored name.

[3] Quartet
As are thy days, so shall thy strength be. God is with thee here

in all things that thou dost.

[5] Aria (Bass)
Dy and night are Thine. { Thou makest the sun, the moon and
the stars, / as Thou bid them, to run duly. / For ev'ry country
here an the earth, hast set che borders.

[5] Aria (Alto)
Thy power and might [ are all our ways defining / Our Sun of
Peace 15 shiming. / When murder, war and strife / in other lands
are rife, / when crown and sceprre sway / Thou arc our Guide
and Stay, / with power and might.

[¢] Chorus
O never to foemen deliver / the soul of Thine own best be-
loved. ) :
[7] Chorus
Thru this new Government, ¢ the whole of our nation / may
find ist salvation. / Peace to men of ev'ry station / peace and
joy 1o all ereation, / Thrie this new Government. / Success and
victory! We eagerly greet you [ with singing, rejoicing. / All
your people joyous hail you; / may your wisdom never fail
vou. / Success and victory!
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Cantata No. 72
All must be as God doth will it

[£] Chorus

All must be as God dath will it, / be it joy or be it woe; (
cheer or grief doth He bestow; [ what God willeth He ful-
filleth, / be it cloud or welkin blue, / All must be as God doth
will ic, / chis shall be my wartchword true.

[#] Recitativo and Arioso (Alto)

O Christian soul, subject thy will entirely / to that of Mighty
God. / What happens, needs must happen, for good or evil. /
Lord, if Thou wilt. { all follows Thy direction. / Lord, if Thou
wilt / rest I in peace, contented. / Lord, if Thou wilt / vanishes
all my pain: ! Lord, if Thou wile / T am made sound again. /
Lord, if Thou wilt / my grief will become gladness. / Lord, if
Thou wilt / then will my thorns be roses. / Lord, if Thou wile /
one day blessed am 1. / Lord, if Thou wilt / let Thy word now
to faith awake me ! cheered and serene to make me. / Lord,
if Thou wilt / no death know I / tho" life and body may for-
sake me / yer ever will my soul and spirit ery.

[15] Aria (Alro)

Whate'er 1 have or hope to gain / will T to Jesus tender; / my
heart and feeble soul and brain,-/ to Him I all surrender; /
wheree'er He leads, I'll not complain, / to thorns or rosy
splendor.

[n] Recitativo (Bass)

So falrer not! Thy Saviour bids thee: bear thy lot. / Thou wilt
not be forgot { nor will He ever slighe thee, / when woe and

neavy care affright thee; / affliction will He heed / and ever
help in need; / He aids the weak! / And under ev'ry meek /
and lowly reof we find Him going, / His grace and loving
kindness showing.

[1Z] Aria (Soprano)

My Jesus cares for me; / He stills my lamentation. / Tormented
tho' 1 be / by trial and cribulation, / with peace will I be blest, /
when in His Arms [ rest, / thru faith from trouble free: / my
Jesus cares for mee,

[13] Chorale

What God resolves will He 1d1ir'\.'e; ! His Whll 15 perfect
ever; He helps His folk who firm believe / and for the best
endeavor. / Our strength in need, our God indeed, / with
gentle moderation / chastises us; if Him we trust / we need

not fear damnation.

Cantata No. 69
Bless thou the Lord, o my spirit

[14] Recitativo (Soprano)

What blessings God to us has brought! / He Jled us to the
light, / nor e'er refused us aught! / What creature is there in
the world's expanse / that has no means of sustenance? { Con-
sider, also, soul, the revelation of His might, ." which even in
the smallest things is right. / Ah! would, Almighty God, that
[ might bring Thee | a worthy song of thanks to sing Thee! /
Still, the' my feeble strengeh be scant and failing / yer will L
Lord, Thy NMame be ever hailing.
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[15] Aria (Aleo)

Up, my soul, arise: proclaiming { all thy God hath done for
thee, / All His wnngmus works we see; [ thanks for all His
Grace abounding, / let our songs of thanks be sounding.

(18] Recitativo {Tenor)

What wondrous things for us does God adhieve, / thar He
should guard, protect, provide, / and rule creation far and
wide, { All He does one may scarce believe, [ take heed, nor
ever be forgetful: / what bounties God bestows upon us, (
how He endows with wisdom rare [ our Judges, Lords, and
Statesmen, [ to render pudgments fair, / and scrike with fear
all evil doors; [ yea, day and night they strive, that we may
live and thrive. / So ler us then exalt the Highest; / up! call
on Him, that we henceforth forevermore / His gracious Love
may treasure. / Keep Thou, O Lord, our councryside [ from
ev'ry harsh and dire affliction, / and bless us with Thy Bene-
diction. ! Yea, Lord, tho' Thou chastise and flay us / in punish-
ment Thou wilt noc slay us,

[17] Chorale

Thy Mame, O Lord, we magnify, / and thank Thee, Thine
elected. / Our flodks are fair, our crops are high, / Thy Word
is well respected. / We bless Thee, Father, and Thy Son, / the
Holy Ghost, the Theee in One, / to them by all 15 honor done, !
Thy folk reverse Thee, ev'ry one, and from our hearts sing,
Admen

CD1

Cantate no 6%a.
Bénis le Seigneur, mon ime

[1] Cheeur
«Bénis le Seigneur, mon ime, et noublie pas ses bienfaits»

[Z] Récitatif (Soprano)

Ah, puisse-je avoir mille langues / Et ma boudhe puisse-t-elle
quand méme / N'émettre nulle vaine parole! / Ah, puissé-je
ne prononcer d'autres discours / Que destings & chanter les
louanges de Diew! / Ainsi je proclamerais la bonté du Trés-
Haut, / Car il m'a comblé tout au long de mbn existence de
tant de bienfaits / Quue je n'aurais pas assez de I'éternité pour
I'en remercier.

[F] Air (Ténore)
Allons, mon ime, /| Raconte les marques de boneé / Que w
as reques de Dieu! [ Célébrez le miracle quiil a accompli, /
Faites qu'un chant capable de lui plaire / S¢ presse sur vos
lévres joyeuses!

[4] Récitatif (Alto)
51 je me souviens, mon Diew, / Du bien que tu nr'as prodigué /
Depuis ma plus tendre enfance / Jusqu'd cet instant, { Je puis,
Seigneur, tout aussi peu / Compeer tes miracles [ Que les
etoiles. / Des graces dont tu continues / A combler & roure
heure mon ime { En ne te départant jamais de ton amour |
Je ne saurais t'adresser le digne remerciement. / Ma boudhe est
impuissante, ma langue muette / Pour célébrer ta lovange et
ta gloire. / Ah, approche-toi de moi/ Er prononce fermement
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l'ordre «Ephphatas («Ouvre-tois) i Et alors ma bouche se
remplira de paroles d’actions de grices,

[E] Air (Basse)
Mon Sauveur et mon soutien, /Prends-moi 3 tout moment
sOUS ta protection et ta garde! / Aide-moi & porter ma croix
et mes tourments / Et alors ma bouche dhantera avec allé-
gresse:  Dieu a tour fait selon le mieux.

[5] Choral
Ce que Dicu faie esc bien faic / Er je veux m'y tenir. / Que la
misére, la mort et la détresse / Me solent imposées sur la voie
pleine d’embiiches, ! Je sais que Dieu / Me gardera, tel un pére, /
Dians ses bras { Et ¢’est pourquod Lui seul régne en mon ceeur.

Cantate n® 70
Veillez! priez! priez! veillez!
Premiére partie
[7] Cheeur
Veillez! priez! priez! veillez! / Tenez-vous prét / A tout mo-
ment [ Jusqu'd ce que le souverain des souverains / Mette une
fin 4 ce monde!
[5] Récitatif
Tremblez d'effroi, pécheurs invérérés! / Un jour arrive / Done
nul ne peut se metere 4 "abri. / Il sempresse, § race de pé-
cheurs, / Die te juger avee la plus grande rigueur, / De te vouer
i laffliction éternclle. / Mais vous, les élus, les enfanes de
Diew, ! Vous allez connafere la joie véritable. / Alors que tour
s'atfaisse er se brise, le Sauveur / Vous éléve vers sa Face: !
Awssi ne perdez pas courage.
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[2] Air (Alto)
Quand viendra done le jour ol nous partirons [ De I'Egypte
de ce monde? / Ah, enfuyons-nous de Sodome / Avant que le
few ne nous assaille. / Ames, réveillez-vous de la sécuricé ol
vous sommeillez [ Car, croyez-le bien, ¢est I'ulime délai!

Récitatif (Ténore)
Méme dans notre aspiration au ciel, / La chair tient notre
esprit prisonnier. / Par ses malignités, le monde / Tend des
picges aux étres pieux! / L'esprit est prompt, mais la chair est
faible / Et celle-ci nous extorque une pitoyable exclamation de
dérresse!

[i] Air (Soprano)
Laissex les langues des blasphémateurs lancer leurs invectives, /
Il n'en arrivera pas moins, inéluctablement, / Que nous verrons
Jésus / Sur les nuages, dans les hauteurs célestes, / La terre et
les cieux peuvent disparaitre [/ Mais la parole du Christ
subsistera 4 jamais. / Laissez les langues des blasphémateurs
lancer leurs invectives!

[iZ] Récitatif (Ténore)
Cependant Dieu veille / A ce que la vilénie / De la race des
méchants /| N'offense pas en outre ses serviteurs { En gardant
ceux-ci dans sa main ! Et en les plagant dans un Eden céleste.

0] Choral
Réjouis-toi, & mon dme, / Et oublie entiéremént détresse et
tourment [ Puisque le Christ, ton Seigneur, [ T'appelle main-
tenant hors de cette vallée de larmes. /11 cest donné de voir
pour I'éternité [ 5a joie et sa magnificence, { D'exulter d'allé-
gresse avee les anges, / De criompher pour 'éternicé,
Deuxiéme partie

[13] Air (Ténore)
Felevez la téte, | Er soyez confiants, vous les justes, [ Pour
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I'épanouissement de vos dmes! / Vous aller prospérer dans
IEden ! Pour le service érernel de Dieu.

[15] Récitatif [avee choral) {Basse)
Ah, ce jour terrible / De la fin du monde, / Du retenfissement
des trombones, [ De 'ultime et formidable foudre, / Des paro-
les prononcées par le Juge, / Ce jour ol s'ouvre |3 porte de
Penfer / Me va-t-il pas éveiller / En mon ime ¢ Le doute, la
crainte et Peffroi / Que je sois un enfant des péchés? ! Pour-
tant un semblant de joie, une lueur de consolation / §°¢lévent
en mon ame, ! Le Sauveur ne peut retenir la miséricorde £ Dont
son ceeur éclate, [ Le secours de son bras ne m'abandonne pas. /
Allons, je termine avec délices mon existence terrestre.

[1&] Afr {Basse)
Jour de réconfore er de béatitude, /Conduis-mot dans tes de-
meures! / Eclatez, retentissez, dernicres foudres! { Que la terre
et le ciel s'effondrent! / Jésus me conduira 4 la paix, { Au liew
oi la joic abonde.

[17] Choral
Ce nest pas au monde, ce n'est pas au ciel / Que mon ime
aspire avec convoitise, [ Clest [&sus et sa lumidre que jo désire, |
Jesus qui m’a réconscilié avee Diew, | Qui maffeanchit du ei-
bunal supréme, / Je n'abandonnerai pas mon Jésus,

CD2

Cantate n® 71
Dieu est mon roi
[1T] Choeur
«Dieu est mon roi depuis les temps les plus reculés, Cest de Jui
que vient tout le sccours qui nous est donné en ce monde.s

[Z] Air et choral (Ténore, Soprano)
J'ai maintenant quatre-vingr ans; pourquaed ton serviteur de-
vrait-il continwer 4 se plandee des farigues de Pexistence? Je
veux m'en retourner dans ma ville, mowrir pres du tombeau de
mon peee ot de ma mere,
51 mon existence en ce monde ¢ Doic se prolonger plus en-
core, S0 e dois atceindre au prix d'ameres épreuves { Le grand
age,  Alors fais preuve d'indulgence, [ Garde-med du péeché
et de fa honte  Afin que je puisse porter avee dignité |/ Mes
cheveux gris.

3] Quatuor
«Que ta viellesse soit comme ta jeunesse, et Dieu est avec
toi dans tout ce que tu entreprends.s

(4] Arioso (Bassc)
«A ot sone le jour et la nuit. Clest toi qui réglas / La course
du soleil er des astres. / Clest toi qui as érabli les frontiéres de
chagque pays.=

Air (Alro)
Par une puissance i toute épreuve { Tu nous conserves nos
frontidres. / La paix doit ici rayonner / Alors qu'en tous lieux /
Se déchainent le meurtre er les ravages de la guerre. { Lorsque
la couronne et le sceptre sont ébranlés. / Tu as fourni le saluc /
Par une puissance i toute épreuve.

[4]1Choeur
«Tu ne voudras pas livrer 4 'ennemi I'ime de ta sourterelle.»

[7] Choeur
Répands ta bénédiction / Sur le nouveau régiment, / On que
le ménent ses pas! / Que la paix, la sérénité et la prospérité /
Sorent constamment du coté [ Du nouveau régiment! [ Que
chaque jour rencuvelle pour toi / Joseph (notre ¢mp¢rcu?,
I'occasion de te réjouir { De la bonne fortune, du succés et
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grandes victoires. / Qu'en tous licux et provineces [ Persistent |
La bonne fortune, le succés et les grandes victoires.,

Cantate n® 72
Qu'il en soit toujours selon la volonté de Dieu

Chaur

Qu'il en soit toujours selon la volonté de Diew, / Dans la joie
comme dans la peine, / Aux jours de bonheur comme dans les
temps difficiles. / Que la volonté de Dien / Me comble / Aussi
bien par ciel nuageux que par temps ensolellé! / Qu'il en soit
roujours selon la volonté de Dieu! / Que telle soit ma devise!

[7] Récitatif (et arioso) (Alto)

O bienheureux chrétien qui soumet en toute circonstance / Sa
vonlonté 3 la volonté de Diew; qu'il en aille comme il en va, /
Dans le bien-£tre et dans le malheur! ! Seigneur, s telle est ta
volonté, tout doit se régler sur tes desseins! ! Seigneur, si telle
est ta volonté, la tristesse se transforme en joie! [ Seigneur, si
telle est 1a volonté, mon tourment s"évanouit! / Seigneur, si telle
est ta volonté, je retrouve la santé et Uinnocence! / Seigneur, 51
telle est ta volonté, la tristesse se transforme en joie! / Seigneur,
sitelle est ta voloneé, je trouve délectation aux émnes! [ Seig-
neur, sitelle est ta voloneé, je connaitrai un jour la féliciné!? /
Seigneur, si telle est ta volonté, fais que cetee parole devienne
ma foi / Bt rassasie mon dme! / Seigneur, 51 telle est ta volonté,
je ne mourrai pas, | Dussent mes forees et la vie m'aban-
donner, / Si ton esprit fait entendre certe parole au fond de
mon coeur!

[10] Adr [ Alvo)

Je m'en remers 4 Jésus / De tour ce que j'ai et que je suis, |
Mon esprit et mon dme sont trop faibles / Pour pouvoir saisir
les intentions ¢t les conseils du Trés-Haut; S Qu'il me conduse
done ( Sur les chemins jondhés d'épines ou de roses!

(] Reécitatif {Basse)

Alors fais donc preuve de foi! / Ton Sauveur proclame: Jen
ferai ainsi! / 1l 2 coutume de tendre complaisamment / 5a main
secourable ! Lorsque la croix et la souffrance t'épouvantent. |
Il conmaie ta détresse et défaic les liens qui t'enserrent, / 1
fortifie ce qui est faible / Et ne dédaigne pas, dans sa grice, /
De pénétrer sous I"humble toir £ Des pauvres ceeurs affligés.

[iZ] Ajr (Soprana)

Mon Jésus v consent, il veur bien adoucir ta cronx. { Ton cceur,
hicn quen proie 3 maintes afflictions, / Reposera tendrement
et paisiblernent dans Ses bras / 51 la foi I'habite; c'est 13 la
volonté de mon Jésus!

[ Choral

CQue la volonté de mon Diew soit toujours faite, / Ce qu'il
veut, c'est pour le miews; / 11 est pricd aider ( Ceux qui croient
en lui dune foi ferme et sincére. ¢ 11 aide dans la dérresse, le
Dicu de justice, | Et ne chitie qu'avee modération, [ Celui
qui 2 confiance en Diew et qui compte sur Lui, / Il ne Faban-
donnera pas.

Cantate n® 6%
Bénis le Seigneur, mon ime

[1a] Récitatif (Soprano)

Que la bonté de Diew est grande! f Cest lui qui nous a fait
connaitre la lumiére du monde / Et c'est lui qui nous la
conserve encore, ( OO trouve-t-on une seule créature / Qui
manque de subsistance? / Contemple dong, mon espric, ( Les
marques bien visibles de sa toute-puissance / Qui se manifeste
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géné!’cl_ljl’-‘f!h?ﬂl jusque dans les petites choses. / Ah! puissé-je
parvenir, érre suprime, / A t'offrir un chant d'aetion ‘:E: grices
digne de ta grandeur! / Mais, les forces mémes dussent-elles
rl;c_rnmqwr. / Je n'en veux pas moins, Seigneur, proclamer ta
g e,

(5] Air {Alro)

Allons, mon dme, / Raconte les marques de boneé / Que
a5 reques dn‘.‘_ Dicu! [ Célebre le miracle qu'il a accompli, / Fais
recentir un joyeux chant de grices / Pour plaire ag Trés-Haut!

Récitatif (Ténore)

LeISejgn:ur nous a comblés de grands bienfaits / Car il pour-
voit 4 entretenir et conserver, /| A protéger et gouverner le
monde. { Il accomplit plus qu’il n'est en notre pouvoir de
dire. / Méanmains souvenons-nous bien d'une chose: / Quel
meilleur présent Dieu pourrait-il nous faire / Que d'accorder
4 ceux qui nous régissent | L'esprit de sagesse qui, en toute
circonstance, / Chitie le mal et favorise le bien, / Oui, cet
esprit c%ui jour et nuit { Veille pour notre salue? / De certe
faveur louons le Trés-Haut: / Allons! invoquez-le / Afin qu'il
veuille bien, de si loin, nous dispenser ses grices. / O Trés-
Haut, tu écarteras de nous [ Ce qui peut nuire i notre pays !
Et tu nouws enverras le secours espéré. [ Mais oui, dans les tour-
ments et l'infortune, / Tu nous chiticras sans pourtant nous
condamner 3 mourir,

[i7] Choral

Dicw, le peuple te remercie ¢t te loue / Par de bonnes actions. |
Le pays est prospire ¢t va s'améliorant, / Ta parole s'est ac-
complic. | Que nous bénissent le Pére et le Fils, | Que nous
bénisse Lheu, I'Espric Saint / A qui ['univers entier rend
gloire. | Redoutez-le, tous que vous £tes, / Et prononcez du
tond du coeur: Amen!
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